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Den historiska konstupplevelsen

Konst som ett satt att forhalla sig

Lat oss i forsta hand betrakta och diskutera konst inte som en samling
objekt, konstverk, utan som satt att féorhélla sig. Konst i vir moderna
mening kan med férdel ses som ett kulturellt beteende utvecklat i en
historisk process. I detta sammanhang ar det primért betraktarens, lyss-
narens och lisarens férhallningssitt som ar av intresse, ett forhallnings-
satt som skiljer sig fran skaparens. Att skapa konstverk ar en verksamhet
som ocksa innehaller praktiska moment brukar man traditionellt fram-
halla; att blanda farg, att réra sin kropp sa att den uttrycker en tanke el-
ler kansla, att ge rytm at sprakliga fraser etc. Det ar verksamheter med
en praktisk dimension med malet att astadkomma objekt, namligen
konstverken. Vidare finns ofta forestillningar med i arbetet pa utform-
ningen av konstverket om att vilja och n& en publik och en marknad.
Betraktaren, lasaren eller lyssnaren diremot riktar sin estetiska
verksamhet mot konstverket for att uppleva och forstad det. Att erfara
konstverk har sillan element av praktiskt handlande. Den traditionella
uppfattningen av den estetiska erfarenheten och upplevelsen karakteri-
serar skeendet som en till 6vervigande delen perceptuell process i vil-
ken det ar onskvart, att praktiska sidor skall vara sd fa och sa litet fram-
tridande som mojligt. Det 4r, har man héavdat, den perceptuella pro-
cessen sjalv och vad den innehéller som skall st i forgrunden. Allt uté-
ver den tita och omedelbara perceptuella kontakten mellan betraktare
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och verk ar stérande. Tag som exempel hur det gar till i en konsertsal:
stor tystnad nar musiken framfors, ett uppmarksamt lyssnande som just
kan beskrivas som en nira kontakt mellan verk och lyssnare. Vidare ar
sjalva konsertsalen avskiarmad fran yttervarlden sa att sa litet storande
ljud och handlingar skall dra uppmarksamheten fran den intima kon-
takten mellan lyssnare och verk.

Denna uppfattning om den estetiska upplevelsens natur ar en
del av den upplevelsetradition och praxis som utvecklats sedan tidigt
1700-tal i den europeiska traditionen. Det estetiska forhallningsséttet ar
sjalvklart inte nagot som utmdrker allt lyssnande, ldsande, betraktande
0.s.v. Man ser, lyssnar och ldser av en lang rad olika anledningar. I de
flesta andra av den europeiska traditionen oberoende kulturer saknas
forestallningen om konst som ett autonomt omrade. Bilder, musik-
stycken, dikter etc. ingar dir vanligen i samhalleliga sammanhang och
betraktandet, lyssnandet etc. sker inom en bestimd ram som sitter
granser och regler féor hur man skall se, lyssna, ldsa etc. Det ar sdrpri-
glat for den europiska kulturtraditionen att man sedan 1700-talet har
utvecklat en upplevelsetradition som star utanfér kyrkans, statens eller
borgerliga organisationers maktsfarer och behov av tjinster och som
har konsten sjilv som innehall, d.v.s. som har det upplevande och for-
staende férhallningssattet sjalvt som mal.

Atterbom hévdade, att estetiken i vid mening ar att betrakta
som konstens sjalvreflektion. Vi kan forstd detta pastiende pa foljande
satt. Nar konstens autonomi utvecklades under 1700-talet innebar detta,
som just papekats, att konsten frigjordes fran sammanhang i vilka den
tidigare varit tjanande. Det dr ocksa klart, att dessa sammanhang var be-
stimmande fér hur konsten skulle uppfattas och anvindas. Nir konsten
frigjordes behévdes en ny och egen ram for att kunna uppleva och for-
sta konsten. Det var just denna ram som estetiken i vid mening tillhan-
daholl. Estetiken sa uppfattad bestdr av allt det man ténker, talar och
skriver om konst t.ex. i kritik och essiistik, i konstpedagogiska sam-
manhang och i akademisk verksamhet.
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Konstvarlden

Pa senare ar har man intresserat sig mycket for de institutionella for-
merna for dessa forhallningssatt. Viktigt i sammanhanget &r, att det inte
bara finns ett och endast ett satt att forhalla sig utan att det finns en stor
mangd beslaktade foérhallningssatt.

Olika konstarter upplevs och forstds pa olika sitt; en teaterfo-
restallning upplevs och forstas pa ett annat sitt n en konstutstallning.
Vidare ir det ju sa, att upplevelsen och forstaelsen inte dr den samma
for alla ménniskor. Daremot varierar upplevelsen och forstaelsen inte sa
mycket att de dr unika for varje manniska och for varje tillfdlle. Det ar
mojligt att sarskilja grupper av upplevelser och forstaelser. Sa gar det
t.ex. att skilja mellan privatpersonens sitt att férhalla sig till konstverk
och kritikerns, pedagogens och historikerns. Att vara kritiker, konstpe-
dagog eller konsthistoriker ar forhallningssatt som ar kulturellt skapade
satt att handla i vissa givna situationer. Dessa typer av estetisk erfarenhet
ar knutna till 1 kulturtraditionen givna roller.

Dessa typsituationer har konstituerats och férstirkts genom in-
stitutionella atgdrder, d.v.s. vanor och regler fér hur man kan och hur
man inte kan upptrdda i de olika situationerna och rollerna.
Konstkritikerns satt att forhalla sig till konst ar delvis annorlunda an
konstpedagogens och dessa regler och férvantningar pa ett upptra-
dande av ett visst givet slag finns kodifierade i sjalva rollen. De olika ak-
torerna i handlandet kring konst bildar en stor familj som alla tillsam-
mans utgdr det konstnarliga omradet, nimligen den kulturella institu-
tion som sedan 1960-talet i den estetiska debatten har kallats "konst-
varlden”. Konstvarldens roller och verksamheter skiljer sig i storre eller
mindre grad fran varandra. Men i vart sitt att tinka kring och férhalla
oss till dessa kulturella aktiviteter ar det klart att vi ser konstvarlden som
ett stort och sarpraglat omrade skilt frin t.ex. vetenskapsvirlden eller
rattsvasendet. '
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Nagra roller i konstvérlden

Det ar naturligt att tinka sig, att man kan ha olika férvantningar infoér
kontakten med konstverk och att dessa olika férvintningar kan gruppe-
ras och beskrivas som olika upplevelsetraditioner skapade i kultur- och
samhallsutvecklingen. Lat oss fundera pa nagra typsituationer som ut-
vecklats i den europeiska traditionen: privatpersonen ~ kritikern — pe-
dagogen — konsthistorikern.

Det stdr ju var och en fritt att som privatperson vilja och forma
sin konstupplevelse sa langt som den later sig paverkas av férvintningar,
attityder, kunskaper etc. Privatpersonen bestimmer i sin upplevelse-
varld: han och hon viljer om, nar, var och hur kontakten med konst-
verket skall ske och behéver inte anpassa sin upplevelse och forstaelse
efter ndgot annat dn vad han och hon bestimmer sjilv. Nér privatper-
sonen gar pa teatern, konstmuseet eller till konsertsalongen ir det de
egna erfarenheterna, kunskaperna, énskningarna, behoven etc. han
och hon later styra upplevelsen.

Kritikern daremot arbetar i ett offentligt sammanhang med ett
regelverk som kritikern delar med andra. Han och hon befinner sig i
en frontsituation i vilken kritikerns publik férvantar sig att han och hon
skall beskriva, tolka och vardera den konst som offentliggdrs just nu.
Det ar ju vid dessa offentliggéranden av konstverk konstkritikerns ar-
bete dr upphéngt: premiirer, vernissager och forsta publiceringsdag for
texter etc. Det innebdr, att kritikern befinner sig i ett offentligt nétverk i
vilket de olika parterna, t.ex. ldsaren, tidningsredaktionen och tid-
ningsagaren, konstnéarer och kritikerkollegor, utgér medaktérer som
har férvantningar och krav pa kritikern. Kort sagt, alla de krav och for-
vantningar som skapar och ingar i kritikerrollen. Det kritikern skriver
ar anpassat efter dessa krav och maste alltsa ocksa da rimligen forstés ut-
ifrdn de foérutsittningar som tidpunkten och platsen ger.

Den pedagogiska situationen ar ocksa den en offentlig verk-
samhet men den skiljer sig delvis frin den dagskritiska. Bade kritikerns
och pedagogens arbete ar inriktade mot att skapa forutsittningar for
upplevelse och forstaelse av konstverk. Men de fungerar i olika typer av
situationer. Konstpedagogens uppgift och roll ar att underlitta ménnis-

100



Den historiska konstupplevelsen

kors intrdde i konstvarlden eller i olika skikt av den. Det ar att leda den
oinvigde, ung eller gammal, in i de upplevelse- och forstaelsetraditioner
konstvarlden erbjuder. Kritikern riktar sig vanligen till dem som redan
befinner sig i en tradition och som ar intresserade av de frontféran-
dringar som sker i den delen av faltet.

Ett grundidggande mal for konstvarlden

Minga av rollerna i den stora familjen konstvirlden har bidde mél och
medel gemensamma. Ett centralt mal for estetiken i Atterboms vida
mening, d.v.s. konstens sjalvreflektion, ar att géra den estetiska upple-
velsen och forstaelsen bittre. Det innebar, att konstupplevelsen féran-
dras i en saddan riktning att vi beskriver den som djupare, tydligare, vik-
tigare, kraftfullare och ménga andra liknande uttryck. Alla kanner av
egen erfarenhet till dessa kvalitativa férandringar: plétsligt uppfattar
och forstar vi ndgot vi inte uppfattat och forstitt tidigare och den for-
andringen ser vi som en forbattring. Vi vet ocksd, att sddana féran-
dringar kan astadkommas av vad ndgon skriver, siger eller gor i anslut-
ning till det konstverk vi betraktar. Det forefaller rimligt att anta, att kri-
tik, essdistik och konstpedagogik alla ar inriktade pd sddana mdl men
att kritikern, essiisten och pedagogen forst och framst verkar i olika ty-
per av situationer. Avsikten ar att de man talar till eller skriver for skall
fa battre mojligheter att uppleva och forsta konstverken. Sjalvklart gor
man ocksa en mangd andra saker i kritik, pedagogik etc. Men det ar
inda naturligt att se forbattrandet av konstupplevelsen och konstforsta-
elsen som ett slutmal f6r verksamheten. Med detta traditionella synsatt
har den estetiska sjilvreflektionen som mal att 6ka méjligheterna till
upplevelse och forstielse av konstverk.

Det man siger, skriver och gér inom konstvarlden syftar alltsa
med detta synsitt ytterst till att forbattra konstupplevelsen. Att fd en
upplevelse och forstielse av konst ar ett egenvirde och det ar naturligt
att tinka sig, att man stravar efter att géra upplevelsen och forstaelsen
sa rik, givande och god som mgjligt. Man kan kanske havda, att detta
slutmal ar det som héller ihop hela det estetiska faltet konstvérlden till
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en enhet. Det dr det som gor konstvirlden till en distinkt egen institu-
tion. Sjalvklart har sirskilt de som producerar konstverk men ocksa de
som yrkesmassigt talar och skriver om konst minga andra maél for sin
verksamhet. Men fragan dr, om det inte dr fruktbart att fortfarande be-
trakta konstupplevelsen och det estetiska forhallningssattet som sjilva
centrum i institutionen konstvirlden.

Att paverka konstupplevelsen

En grundliggande foérutsittning for verksamheten inom de reflekte-
rande delarna av konstvirlden éar, att den perceptuella processen vid
betraktande av konstverk, ldsningen av litteratur, lyssnande till musik
etc. kan péaverkas. Alla vet av egen erfarenhet att tal, skrift och hand-
lande i anslutning till konstverk kan férdndra var upplevelse och forsta-
else av dem. Detta fenomen har sin grund i att konstupplevelsen och
konstforstdelsen ar beroende av kunskaper och erfarenheter hos den
som ser och hor konstverken. Bilder, dikter eller musikverk vacker tan-
kar, forestillningar, kdnslor etc. hos betraktaren, lyssnaren eller ldsaren.
Dessa forestallningar, tankar och kanslor ar for sin artikulering i gestalt
och innehall beroende av tidigare kunskaper och erfarenheter. Genom
att peka ut sidana erfarenhetsmassiga och kunskapsmadssiga forutsatt-
ningar fér konstupplevelsen och konstférstdelsen kan man i viss ut-
strackning styra upplevelsen och forstaelsen av konstverk och estetiska
fenomen i allménhet. Det innebar ocksd, att man kan och nédvindigt-
vis maste vilja vilka forutséttningar man rekommenderar en betraktare,
lyssnare och ladsare att ta med och integrera i konstupplevelsen och
konstforstdelsen och att man dérfér kan sitta upp regler for hur och
vad man boér lita ingd i upplevelsen och forstaelsen. Somliga sadana
uppsattningar av regler befasts med institutionella ramar och blir vag-
ledande foér upplevelse och forstielse av konstverk och en rad upple-
velse- och forstielsetraditioner utvecklas. Det ar uppenbart, att sidana
uppsattningar av regler for konstupplevelsen och konstforstaelsen
(kanon) ar normativa till sin natur.
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Spraklig ostensivitet och komparation

Det man gor i anslutning till konstverk f&r att paverka upplevelsen och
forstaelsen av dem ar 1 forsta hand ett verbalt handlande men inte ex-
klusivt sd. Det gar ju ocksa att med gester peka ut nagot och jamfora det
med nagot annat. Det berattas t.ex. om Roger Fry, en legendarisk folk-
bildare och konstférelasare, att han bara behévde peka pa en malning
och mumla nidgot om form for att trollbinda sin publik och fa den att se
och uppleva nya formella virden. Men 1 regel ar det ett verbalt hand-
lande. Man talar och skriver om konstverk i alla dess aspekter, om
konstnaren och dennes verksamheter och liv, om konstverket och dess
egenskaper och sirpragel etc. for att dessa kunskaper och erfarenheter
skall medverka i artikulationen av upplevelsen och forstaelsen av konst-
verket.

Det ar forst av allt tva saker man gor i denna verbala behand-
ling av konstverk: man jamfoér konstverk med varandra och eventuellt
med andra foreteelser och man pekar ut féreteelser och forhéllanden
som kan medverka till att konstupplevelsen och konstférstielsen fordn-
dras. ‘

Vidare ar det rimligt att anta, att jimforelse och utpekande
implicerar en rekommendantion. Nar vi pekar ut ngot for nidgon an-
nan och nar vi jamfor tva eller flera foreteelser, sd gor vi detta for att vi
tycker det r av intresse att upmarksamma det utpekade och att verkli-
gen ga in i jimfoérelsen och lata skillnader och likheter framtrada tydli-
gare. Rekommendation implicerar i sin tur en virderande héllning: det
man pekar ut ar intressant eller viktigt och darmed vardefullt att obser-
vera och jaimférelsen gors for att nagot vasentligt kan framtrada for be-
traktaren.

Utpekande och jamforelse ar grundformerna for verbalisering
om konst och estetiska foreteelser i gemen 4ven om detta inte syns pa
den grammatiska ytan av de sprakliga satserna. Aven om den sprakliga
formen for talandet och skrivandet om konst 4r stopt i pastienden om
nagot i anslutning till konstverken, pastienden om det konstverken ar
har eller gor etc., s& ar argumentationen i grunden utpekande och jam-
férande, virderande och normerande: den uppmanar till att uppfatta
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och forstd nagot viktigt som rér konstverken och ofta att géra s i an-
slutning till en upplevelse- och forstielsetradition. De olika roller som
utvecklats i den reflekterande delen av konstvarlden kan, med detta
synsatt, ha i grunden samma mal: att forbéttra och férdjupa konstupp-
levelsen och konstforstaelsen.

Den historiska konstupplevelsen

Bland de institutionellt utvecklade satten att férhalla sig till konstverk
kan ocksa ett historiskt férhallningssétt ridknas som en del av konstens
sjalvreflektion. Det ar ett sirpraglat satt att férhalla sig till konstverk
som utvecklats och institutionaliserats sedan 1700-talet och framit i ti-
den.

Den historiska verksamheten kring konstverk ir inte bara
konstateranden av vad som faktiskt intriffat nar konstverken tillkommit
och anvants eller hur de ser ut och ir beskaffade etc. Att forhalla sig
historiskt till konstverk kan rent allmant beskrivas som verksamheter i
vilka betraktaren, lyssnaren och ldsaren liter konstupplevelsen och
konstforstaelsen i viss utstrdckning, och kanske pa ett dominerande satt,
styras av de forutsattningar och omstindigheter som omgav konstverket
i dess ursprungssituation eller, for den delen, i ndgon annan situation
av intresse i vilken konstverket férekommit.

Den historiska konstupplevelsen har som kirna avsikten att
sitta sig in i och forsta andra manniskors upplevelse och forstaelse av
konstverk, sarskilt d4 andra epokers och kulturers konstyttringar. Dessa
konstyttringar, d.v.s. sitt att férhalla sig till bilder, danser, dikter etc.
bygger mycket ofta pa erfarenheter, kunskaper, tankar och forestall-
ningar som inte ar kanda for oss. Ett sitt ar da att fordjupa sig i saidana
forutsattningar som vi har goda grunder att tro fanns for tillverkaren
och hans och hennes samtid eller ndgon annan grupp av betraktare
och lyssnare vi finner det intressant att komma i ndrmare kontakt med.

En férutsattning for den historiska konstupplevelsen och
konstforstaelsen ér, att konstverk ofta ar barare av erfarenheter, upple-
velser etc. som uttrycker skaparens och hans och hennes kultur. Det
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historiska forhallningssattet till konst ar ungefar jamngammalt med ut-
trycksteorier i estetiken. Bilder, dikter, danser, musikstycken etc. be-
traktades som uttryck for individer och grupper. Att historiskt sitta sig
in i deras upplevelse- och forestallningsvirldar kom att ses som en méj-
lighet att vidga den egna upplevelse- och forstidelsehorisonten till att
ocksa omfatta andra epoker och andra kulturer dn den egna. Detta be-
traktades ocksé som ett satt att berika den egna tillvaron.

Michael Baxandall skiljer i Patterns of Intention mellan tva satt
att forhélla sig till en kultur: att delta i den och att betrakta den
‘utifrdn’. Att delta i ett kulturellt skeende ar att handla med full be-
harskning av kulturens regler och vanor utan att behéva uppmirk-
samma dem i det kulturella handlandet; t.ex. att tala ett sprak utan att
vara medveten om och hinvisa till sprakets regler. En betraktare av kul-
turella skeenden maste daremot i viss utstrickning tilligna sig de kultu-
rella reglerna och forutsittningarna for att kunna sitta en upplevelse
och forstaelse irorelse.

I betraktarens roll ingar mycket som inte kan finnas med i del-
tagarens roll. En viktig sédan skillnad &r &verblicken. Betraktaren har
kunskaper, erfarenheter, énskningar, vanor och traditioner etc. som
deltagare inte har och inte kan ha men som betraktaren later spela med
i sin upplevelse och forstaelse. En konsthistorisk betraktare kan t.ex.
lata sina kunskaper om och 6verblick 6ver den klassiska grekiska skulp-
turens roller efter antiken spela med i sin upplevelse och forstaelse av
klassisk grekisk skulptur, nagot som den antike deltagaren naturligvis
inte kunde géra. Att forhalla sig historiskt till konstverk kan med
Baxandalls terminologi beskrivas som ett konstbetraktande och inte
som ett konstdeltagande.

Att 14ta de egna forutsattningarna och omstandigheterna spela
med i den historiska upplevelsen och forstaelsen 4r bade noédvindigt
och legitimt. Det forefaller orimligt att strdva efter att bli deltagare 1
férgéngna kulturella skeenden. Vi ar betraktare och var betraktarroll
konstitueras av kunskaper, erfarenheter etc. som ar vara. Det ar ocksa
sjdlvklart, att den historiska konstupplevelsen inte ar eller kan vara en
dterupprepning av de upplevelser och den forstielseform som finns och
funnits i andra époker och i andra kulturer. Vi kan t.ex. inte 16sgora oss
frin vira egna erfarenheter och kunskaper. I viss utstrackning 4r det
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kanske mojligt att géra sd men bara till en viss grins som en sorts fik-
tion. Kanske ar det inte heller énskvért att bortse fran de egna forut-
sattningarna och strava efter en aterupprepning av andras upplevelser
och forstaelse.

Det historiska férhdllningssattet dr alltsd ett kompositum av
deltagarens och betraktarens forutsittningar i vilket sérskild hansyn tas
till deltagarens omstindigheter och forutsidttningar. Den historiska
praktiken gar ut pa att skaffa fram och sakerstilla de regler, vanor, f6r-
utsattningar, omstidndigheter, strdvanden etc. som varit dominerande i
en viss given epok eller situation vid upplevelsen, foérstaelsen och an-
vindandet av konstverk. Detta arbete skall garantera att den historiska
upplevelsen och férstaelsen tar hansyn till de villkor som var bestam-
mande for vissa verk, epoker etc. Det ar ett slags kulturellt upplevelse-
och férstaelsespel med en egen uppsittning vanor och regler.

De estetiska disciplinernas sarart

Liksom det ofta ar viktigt i umganget med andra manniskor att vi verk-
ligen forstdr vad de sdger och gor, sa betraktar vi det som viktigt att inte
missforstd de konstverk som uttrycker andra epokers och kulturers upp-
levelser, erfarenheter och kunskaper. For att na detta mal har de este-
tiska disciplinerna i sitt historiska sokande uppsatt en rad regler for
vilka erfarenheter och kunskaper som skall rekommenderas ingd i den
historiska upplevelsen av konstverken. Textkritik och kallkritik t.ex. ar
vagar att sikerstdlla den historiska konstupplevelsen.

De estetiska disciplinerna har som en vésentlig kiarna att for-
bereda for historiska konstupplevelser och konstforstaelser. Atminstone
en del av vad man goér inom de estetiska disciplinerna har samma mal
som Ovriga verksamheter inom konstvirlden, ndmligen att det man gor
till slut alltid syftar till en battre och djupare forstaelse av konstverk. De
estetiska disciplinerna har utvecklat och institutionaliserat inom veten-
skapsvarldens ramarken sarskilda vanor och regler for hur detta for-
hallningssitt skall ta konkret gestalt i kontakten mellan betraktare och
konstverk. Darmed skiljer sig de estetiska disciplinerna fran 6vriga hu-
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manisitiska discipliner genom att som ett av sina slutmal for sin verk-
samhet ha framjande av en historisk konstupplevelse och konstforsta-
else. I den meningen ar de estetiska disciplinerna inte bara en del av ve-
tenskapsvarlden utan ocksa av konstvarlden. Andra humanisitiska disci-
pliner ar det inte aven om de ocksd av och till kan befatta sig med
konstverk. Men de gor det da med andra mal i sikte: man kan fa kun-
skaper ur konstverk som kan vara av intresse i andra vetenskapliga
sammanhang. Sa kan man t.ex. f4 kunskap om nederlandsk heminred-
ning ur Jan van Eycks Arnolfinis brollop och man kan ur manga diissel-
dorfmalningar fa kunskap om seder och bruk hos folkgrupper. Men det
ar inte detta som ar slutmalet for de estetiska vetenskaperna. Det ar
mélningen som konstverk och var upplevelse och forstaelse av den (hur
detta nu skall beskrivas) som star i féorgrunden.

De estetiska disciplinerna har i detta arbete utvecklat en egen
rationalitet som bygger p2 mojligheten att med tal och skrift paverka
konstupplevelsen och konstforstaelsen. Som ovan papekats dr de vikti-
gaste sprikliga medlen fér denna paverkan jamférelse och utpekande.
Det rationella ligger i mojligheten att kritiskt granska vad for jamforel-
ser och utpekanden som &r rimliga att f6ra fram i olika situationer.
Detta dr en form av rationalitet de estetiska disciplinerna har gemen-
samt och, som jag tror, skiljer dem frdn andra humanistiska vetenska-

per.

Som en mycket kort sammanfattning av vad jag sagt och som ett svar pa
Vintermotets tema skulle jag vilja havda:

De estetiska disciplinernas gemensamma sarart finns 1 deras
slutmal att férbattra konstupplevelsen och konstforstaelsen och 1 deras
institutionella rationalitet grundad pa Sverblick, utpekande och jamfo-
relse.
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